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Introduccion

Las telenovelas constituyen un campo atractivo para muchos
televidentes africanos hoy dia, en una era en que la industria
dnematografica es floreciente. La recepcién de estos productos
convoca ineluctablemente una identificacién empitica porque el
televidente vive la accién con un grado elevado de emotividad.
Razén por la que hemos pensado estudiar la construccién de esta

emocion en la telenovela Mds Sabe ¢/ Diabl®? a partir de la idend-
ficacién de los motivos del pathos. Producida por Martha Godoy en
2009 y difundida por Telemundo, MSD es una telenovela
florteamericana que tiene 182 episodios. La version que utlizamos
€0 este articulo ha sido descargada de youtube, corpus que somete-
Mos 2 un tratamiento cualitativo, .

A partir de un marco metodolégico basado en el andlisis del

*Uso multimodal, nos proponemos problematizar la cons-
truccion  de] pathos mediante dos mecanismos: (a) los procesos
“8umentativos y discursivos (las palabras de odio con efecto
“Mpitico reflexivo y los llamados hipocoristicos) y (b) los procesos

\

%
fleste trabajo utilizatemos la abreviatura MSD.
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extra-discursivos (plano, expresiones  corporales y  bandas

collOfaS)?,S- De resultas, se obse@a que el filme es un cuerpo
S Jstituido por una sucesion de signos; por lo que la semio6tica se
omo instrumento idéneo para su anilisis. Pyes
6tica aplicada al filme se llama Semiétic;
6tica del cine o semioptica.

cot £
prcsenta también ¢

este tipo de semi

cinematografica, semi |
Obviamente, el analisis va a enfocar las imagenes quc

constituyen un codigo intrinseco al.lenguaje filmico y que infieren
significados implicitos. Corpq es blen’ s-ab1do,.las imagenes de un
flme son imagenes en movimiento, moviles, animadas y transitotias,
o sea, tienen una “figuracion fugaz en la pantalla” (Pulecio
Marifo, 2010:174). Por eso, vamos a utilizar técnicas como Ia
captura de pantalla y la detencién de la proyeccion a fin de observar
los topicos del pathos.

Conforme a lo dicho, nos preguntamos sobre lo que dicen y
comunican las materias de expresiéon de la pelicula MSD: :cémo
entrar en contacto con el otro y como persuaditle?, qué impactos
emocionales pueden suscitar en el espectador o televidente?, ;para
qué finalidad?, cen qué situacion se desencadena el pathos? y, ide queé
modo se expresar

Al respecto, son significativos y de gran interés para esta
reflexién los trabajos de Quise (2005) y Sadlier (2009), los cuales
examinan la pasion, el pathos, el ethos y la catarsis en el melodrama
telenovelesco latinoamericano. Muy recientemente, Suarez Villegas
<2018>, ha estudiado la funcién del pathos en el documental
publicitario, Sig embargo, a diferencia de estos estudios, nuestra
]F)’;Z]lzl;e:r:alconilste en estudiar los rr'lecanismos de identiﬁcacién del

2 telenovela MSD, estudio que puede potenciar nuevos
rumbos  hacia  ung historiografia basad | lenovela
latinoamericana o norteamer gratia —basada en - e los
efectos patémicos e ericana. Dg hecho, admitimos que 08

an por medio del habla, el montaje y el

cuerpo de los
§ actores , .
consumidor, Yy provocan la empatia en el televidente

1. 4
El pathog Y su funcionamiento

35 N
. YO Vvamog 4 hab
simbi) ablar de ]og
li ales compo | i l ores y los sabores y de ottros artefactos
©8 utensilios de cocing |



En ret0ticd, P athos remite a una CStrategia de

destfdamj‘en.to. emocional y a las “émOti()ns Persuasi()n dCl Ootro
' mouvoi Pindividu dans telle ou tele girecyio, - PP e faie
h $ q 1 . n

s atégies discursives de dramatisation a |

. . ﬁn d’ qul] met en placC
4ans un univers affectuel qui le mettr, 3 |

a

empri
Prisonner Paytre

(Chal‘aUdeau citad_o’ pot Duman, 201 2;196;:l ;; ;Cr: dzrsu]et patlan¢”
1 carga de emocion provocada en el g/ 60 con iget (2016), es
ersuadile. %5 (’:1 pathos trata de los estados dee,o.b]euvo de
emoCiones produqdas pot un lenguaje y, en este casoan‘{rno O-hs
hablar de una psicologia de las emociones, e se , “es posible
individuo y s€ interesa en dar cuenta de centra en el

sus diversas reacci
. . . eacciones
censoriales, de sus disposiciones humotales o caracteriales” (Puig
>

2008:399). Simplemente, es lo que resiente un Sujeto y su compasié
en una s.i’tuacién. discursi.va parti'cul.ar. Desde la retérica aristftélic:
la emocion remite a varios sentimientos, de los cuales la célera, Ia
mansedumbre, el miedo, la confianza, la codicia, el impudor, el
amor, el odio, la verglienza, la beneficencia, el desprecio,’ la
indignacién, la compasion, la emulacién, la empatia, la piedad, etc.
(Puig, 2008:399).

Para provocar los efectos patémicos y emocionales en un
lenguaje, Charaudeau citado por Puig propone tres principales
etapas que Pasamos a presentar a continuacion:

- El sujeto-descriptor debe simular las emociones que quiere

transmitit sobre si mismo. Esta primera etapa CONSIStE €n

. . : 6
construir su propia imagen, representarse a traves del ethos?®, es

se construye la imagen
(Monteto, 2011). Mas
] locutor en su
es dada de

es el

" En el ethos se representa a la persona que describe,
de s en un acto comunicativo o en un discurso
Precisamente, ¢/ ethos designa la imagen de st que construye €
discurso para lograr la adhesion del destinatar1o. .Esta unzi)gen Igucrot
antemano, sino que se construye pory €fl el discutso. arao v al’,ltOICS
enunciado mismo el que da informacion sobre el autor ® e ¥
eventuales de la enunciacion (Reyna Ruiz, 2011:1). Segun '

’ ‘torique antique,
I\,/{aingaineau (2002: 238), es un “terme emprunte de la rhétorique antq
§thos [...] désigne l'image de soi que le locuteut

construit dans son
Scours pour exercer une influence sur $

Cette notion 2 ete
: ent en analyse du
tffane dans les sciences du langage, € i
Scours, o elle se réfere aux modalités Ve

ans 1’ :
- 408 Pinteraction verbale™.

t principalem
cbales de la pre
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i su argumentacion, de
- r su lenguaje y 5
decir, “adecua

. . manera
| intetlocutor los sentimientos deseq

dos» Jue

(2008,

produzca €l -

4011)\-40“121. objetos/imagenes para provocar estimulog,

ser fotografias de violencia, VidCOS. con  elementos Yisuales

ser I l4erimas, etc. Estos objetos son seleccionyq

agrestvos, 38 la atencién del televid s

intencionalmente para C"}p_tar a at def vidente. Fgte

proceso se llama selecu_Vldad actlvauymsi etrme lcomo “Un
proceso por el que”el emisor prOICUfZZ‘Of‘T "‘46}’ atraer la at
de su interlocutor (Essorpe L§ e, : 40). Es’ c.laro
enfatiza aqui en la petrcepcion visual. A .est‘e proposito, Corvillo

(2013:163) afirma, basindose en los principios de la SeMibticy

visual, que la vista es una de las més importantes vipg de

percepcion de las cosas. l.ietenemos. un 83% de Io que
aprendemos a partir de la vista. Esto ]gsuﬁca a .suﬁciencia el

postulado segun el cual el sentido de la Vista €s priotitario en e

proceso de captacion y de selectividad activa.

- El dlumo proceso para provocar los efectos patémicos es

describir situaciones emocionales utilizando los mecanismos

cognitivo-lingfifsticos para amplificar su descripcién y volver
emocionante lo que parece indiferente.

Después de presentar cémo funciona el pathos 'y cémo se
fepresenta en un discurso, pasamos ahora a describir cémo se
construye en el discurso filmico de la telenovela MSD o sea, los
procesos discursivos y extra-discursivos por medio de los cuales se
ponen de manifiesto los efectos emocionales en esta telenovela.

2. Construccién del pathos en Mds Sabe el Diablo
En MSD abundan discursos con efectos patémicos. Las

refere'ncias al pathos son multiples pero vamos a focalizar nuestro
e
Studio en las g struyen a través de los actos de habla de los

Pueden

€ncién
que se

ue se con
actores, las imj

2.1. Los actos de hab]a

ura 1 * s . . »
intersincrrlte 'la Sl.t,uamon de comunicacion o kairos en los filmes, h?Y
verha) hagﬁzaqonl de los actores en el intercambio. El lenguﬂlz
€, se €Sconden ¢ 4 modalidad de estos intercam

FMENtos portadores de emociones patémicas:
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ecto, Puig (2008:406) propone ung
re

: , tie de rocedimj
. iifsticos Y AIGUMENtativos transmisores de dichosE tienmn
lingh dimietit d - tntimientos:
los procedimientos de orden fonético Y prosédi ]
: . . Co, la
interjecciones y  las exclamacmnes, que constit’u eZ
verdaderos hibridos, a medio caming entre la lengy, yY o
s oraciones excl i : . &
habla, la. 4 amativas, los sgﬁ]os dlmmuuvos,
aumentativos y Cspectivos, los hipocoristicos los
2 4 { 5 12 ’ . 7
procedimientos de intensificacién, de enfasis, el orden de Iag
palabras (pot ejemplo, la anteposicién del adjetivo), la oracion
Segmentada y las construcciones dislocadas, la elipsis y el
asindeton, la repeticién, el vocabulario

, 1os insultos y las
maldiciones, los tropos y las figuras.

A modo de ilustracion, la presencia en la interaccign discursiva
de palabras relativas al campo 1éxico del amor “§iempre te.amé”,
“siempre te amar€”, “rna.ravﬂloso” y df:l odio “ml§erable”, “clase”
(especie), “ladron”, “asesino”, “pérv-erudo”, “mal’dlto”, “lo mato 2
sangre  fria”, “abusadot”, “criminal tan frio, tan crudo”,
“desgraciado” (MSD, Cap. 143, 144, 146, 148, 156, 180) concurre a
la estrategia de patemizacion. Las declaraciones d.e.amor 2 veces se
hacen en contextos en que la persona a quien se dmge’ la declaraagn
suscita piedad. Cristidn, el hermano menor de Martin Acer-o deja,
antes de suicidarse, una grabacién en la cual hace de.claraction;:s y
divulga las porquetias de su hermano. 3( al tenénnalréo chga
“Siempre te amé Oracio. Siempre te amaré” (MSD, Cap.130,

6”24’)37. Para resaltar la relacion intensa que eXlSt.e, eae i;ozoizsc;
el realizador del filme elije acompafar esta c}eclaraq(;)n ('fanmezcla Py
musical triste y un plan en que Oracio esta llorando. o epitico
estos tres estimulos activa, obviamente, un sentimich
hacia Oracio y los televidentes. . dio revela la empatia y la
En esta telenovela, la oposicion amot/odio 1 on los personajes
iempatia que el espectador debe tener par::tre Manuela, Virginia
volucrados, Por ejemplo, en una dls‘cusl'oﬂ c de lo que yo quisiera
Y Sumadre Ariana, Virginia afirma: ° les JurQ able que e€s Martin”
salir pﬁb]jcamente y de decir la clase de miser

\

. . 6 2
" Mas §p, ¢/ Diabl, episodio 180, del minuto y
24 Segundos,

0 segundos al minuto 6
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ia de un léxico d
3). Notamos la presencia © O des
(MSD, Cap-14 c>1€ rCPUgnanCia hacia Martin pero que ti

1 7
enos 51eclO ) : 2 T h fard
?;tleﬂ\}ro, es decir, la empatia pok farmha oavila,

Adn mas, €l uso de hipocoristicos es una prueba de

ate la abreviacion y la modificaciéon que gy

peCﬁVQ’ de

pal‘/)o;_

. { (@ fr
bOﬂ CSPCClahn % . .y ’ . en los
hombres. Proceden poft disminucién o pot apécope y siryen b,

expresar afeccion como en el caso siguignte donde j‘Manuel” es ¢
hipocoristico de Manuela y se ha obtenido por apé6eope, o Sea Iy
supresion de 12 altima vocal /a/ (MSD, Cap. 142).
2.2. Las imagenes y los planos
Las imagenes son todo lo que se percibe visualmente ¢q |
relenovela sin recurrir a la palabra. La imagen de que tratamos , ’
s la imagen filmica o sea, la temporalizada, que incluye el ﬁempoim
su existencia (Aumont, 1992:180). Se inscribe en el orden dinémicn
razon por la que los especialistas de la semidtica visual la llaxna(i;
imagen moévil o digémica. Pueden ser las expresiones corporales de
g)lz r?(():.tantes, los objetos que presentan o los objetos presentes en un
N En el }gnguaje filmico, el plano se define como la unidad
Izrgil(ljr;las 0 ’ba51?a del. lenguaje cinematografico (Pulecio Marifio
2010) Segin ?fez Jimeno y Mendizibal de la Cruz (2016:6), “Is
puede ser de divefs(;l I:_i oW d © este .tipo [tilmico] es el plano, que
Y que se articula e po segun la ub%cacién y el angulo de la camara
unidades superiores (escenas, secuencias) por

medio del montaje”
taje”. Pres : -
orden decreciente, o entan los diferentes tipos de plano por

; Sea, a : . )
Personaje o al objeto; > 2 medida que se aproxima la cimara al

Primer Plano (pp) :11 1;”0 General (PG), Plano Medio (PM),
formula de |, ano Detalle (PD), jerarquizacion que €

R forma P
la sigujen e manera:a G>PM>PP> PD y que se esquematiza de
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Plane Genery
Primer Plane

" Plano Madio
oo

— \
*

i
-

Eﬂm Detalle

?; ﬁ\“l ?

Figura 1: Representacién esquematica de los planos
(Fuente: elaboracién propia)

Como se puede notar, el PG presenta a los personajes de
abajo a arriba y puede observarse el paisaje en el que se involucra lo
que permite al espectador contextualizar en tiempo y espacio reales
el contenido de la escena. En el caso del PM, la camara nos presenta
alos personajes desde su cabeza hasta la cintura. Estos dos primeros
planos tienen valores enunciativos, desctiptivos y narrativos. Aqui,
todavia no se aprecian bien las emociones de los personajes
involucrados en el didlogo. Enseguida, tenemos los dos ultimos
planos del encuadre, mas intimos y con mas detalles de _las
expresiones faciales de los actores. Tienen una funcion expresiva.
Son ¢l PP cuyo corte va desde la frente hasta los hombros y el PD
que presenta una parte precisa del cuerpo u objeto pard que sea ¢l
tentro de la atencion. Manuela y

Sirva de ilustracion el capitulo 104 de MSD en que "llcua Aro
facio van a buscar pruebas de la relacion que existe entile eﬂms e
““mprado en el mercado callejero de las artes “Fes?val e;l "
NY” 4 el ishol del parque adonde Angel habia I€Vco © o
licen o parpe @ la escena deja Ver €
®0ciada para pasear. En un ptimer momento, oco, los planos
e‘;gl;e Zdonde estég los persogajes RL I;locoﬂ ; ef Pla’no como lo
POdeman a reducirse para de].ar | smo. p
0s observar en la figura siguiente:
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S T USRS

—_— : P‘imr Plano de Oracio a la izquierda yP

rime
Plano de Manuela a la derecha (MSD, Cap. 104, 229> v r

2"35).

En esta escena, se puede notar que la cimara se mueve dg| i P
Medio hacia el Primer Plano; lo que da a conocer los sentimientog
emociones de Manuela. Captamos claramente las eXpresioneg
faciales de Oracio y de Manuela, las cuales traducen la triste,, Ta
misma sensacién se observa en la cara de Manuela cuando pide 2
Angel que se vaya después de haberle anunciado que estap,
embarazada de él (MSD, Cap. 140, 10732%). Otro elemento Visual
activador de los efectos empaticos en la telenovela son los llantos o
las lagrimas. Lo que se representa visualmente establece una estrechg
relacion con las emociones provocadas. En la mayoria de los casos,
una persona que llora suscita piedad y el espectador tiende a sentir
empatia por ella. A modo de ilustracion, veamos la figura siguiente:

W .Y//,l///////////«"////f//////,/l/l//[’////////(////l e ,’////////‘////4////47///47/(/////1%/////64!7/',

Figura 3: Tlustracién del llanto
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Ja primera imagen de la figura, se N
UOl”aEf?do f causa de las desventuras de SE 12125;?;‘:; a Xirginia,
- estd en prision (MSD, Cap.146, 36’). 1a A er}lr 2’cu.'dongl
ilustracién de Oracio quien llora de dolor despugs d% hab . la
golpeado por dos personas desconocidas (MSD, Cap, 457 e;”ilgdo
De igual modo, el mismo Qracio llora  cuando escu,ch 1’).
reveaciones de st amante Cristn, en una grabacign que o o
Jates de ser matado por MartIp Acero (MSD, Cap. 180 52 oo 120
Jo podemos ver en la tercera imagen de la figura, Por fiy 1, s o
4 ilustra una escena enl que Oracio se entera de que Iy glaye o la

abacion dejada por Cristian era su nombyre “Orado” (MSD. C,

180, 12”13’). Se notari que el punto comg » Lap.

N entre las cuatro
imigenes que acabamos de presentar es e ||

: o ) anto, que se puede
observar a partir de la expresion facial y la emocién suscitada en los

demas actores.
2.3. Las bandas sonoras

Las bandas sonoras o sonidos cinematograficos, cuyos elementos
principales son los didlogos o palabras, los ruidos y la musica
(Cisneros Cox, 2005; Fraile Prieto, 2004) son uno de los lenguajes
cnematograficos dificiles de aprehender, pero un vector por
excelencia de los efectos patémicos. Al respecto, €l cineasta peruano
Robles Godoy citado por Cisneros Cox afirma que las bandas
sonoras posibilitan una “comprensién amplia, profunda y misteriosa
que abarca la dimensién emocional” (2005:59). Solemos ignoFarlas
cuando tratamos de la relacién imagen-palabra en las producciones
televisivas, lo cual justifica el dicho “mirar una pelicula”. En camb.lo,
el sonido es un elemento importante que forma parte del contem_do
del plano y contribuye en la comprension de lo que st percibe
Visudlmente, Establece una relacién directa con la imagen y :le
Perciben  simultsneamente lo visible y lo audible (audl(;vgszlua)l
(Pulecio Marifio, 2010) y, el director no opta por el.uso (il; t:scritura
anqa Sonora por simple capricho estilistico 'smoc,um T
Musjcq] que acompafia una interaccion televisiva p

. . 139 que puede
fllnqones38. Tiene una intencionalidad funcional®” qué P

) »n es, 2004).
Prodyciy dos efectos: el empatico y el anempatico (Lop
h cine son: 3) 1 funcion

* . , el
 Principales funciones de la musica 6;1 .
‘esiva (Puede ser animica o imitativa); b) la
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En el capitulo 104 de MSD, €l mondlogo melancolic, €on

acilante de Manuela se acompafia de una musica dulce Catgady
” \T 71" 7

\ozbién de un tono melancélico. El ttulo de esty msic,
tam

reexistente40 es “Amor quédate” de Jencarlos Canela. Sj ¢ plan
Fas imégenes ya SO EXpLESIVOS €0 EBla ECElLd, el fond’o. S0N010 e
valor afiadido que complementa, da mas fuerza empatica Y Particip,
de la emocionalidad de. la imagen (Lopes, 2004). Cumple aqui ung,
funcion expresiva animica porque €voca por un lado la melancoy;,
la emocion sentidas pot Manuela (Bel.tran, 1984). ¥> POt otro ladg,
predispone al espectador a compartit dichas emociones.

En el mismo orden de ideas, tomemos como muestra ¢]
estribillo de dicha cancién que es la secuencia mas repetida en toda
la pelicula:

Amor quédate, quédate

Quiero mis de tus besos

Necesito tu cuetpo

Hazme el amot, matame de placer

Amor quédate, quédate

Desearte asi es un vicio

Del cual nunca me curaré.

Desde el punto de vista tematico, el canto trata del amor, un
amot vicioso pero que Angel no toma el riesgo de perder. Razén

Zlct;lt;)n a_(iadimlz)lgen, interviene en la planificacién de la pelicula, y le da
uidad. Participa en la 1zacid :
areativg do Ia P organizacion de la estructura y del hilo

dos escenas)- plehcula,' ,E]emPk)f la musica que sirve de transicién entre
aspecto deIS);‘ﬂ?n a funcién estética (contribuye en la creacién artistica del
¢ Puede servir de decoro, razén por la que las musicas

utilizadas y .
filmes amgrt:oi?sypgl culas policiacas no son las mismas que las de los

sobre la narracig ] l? funcién narrativa o significativa: da informacion

eXpresiva que dn}T ? Interpretacion del filme, al contrario de la funcién
4 Informaci® S ;

Personajes, aclon sobre los sentimientos emocionales de

39 Aqui
qui se refiere 3 la mricicen :
. 4 musica incy , o
€ (Fraile Prieto, 2004). cidental, o sea, la que esta al setrviclo del

ambién |,
COmpuesty Para €] film 2 Pprestada, es la que al origen no ha sido

Or1g1 € pero i .
H8tnal que se escribe e beto aplicada a ella. Se contrapone a la musica

XPresamente para e] filme (Fraile Prieto, 2004).




2 Capaz d > %
ido, 1990b). Amor tirdnico en un prin?cr mcfmiirtlzf a la razén
a Jfﬂgel a suftit por Manuela, objeto de porque lleva

Su amor: “Desearte a5
- € as
vico / Me vuelvo loco / Espetatte m o

¢ mata / Me siento preso”.
Pero, desde otra lectura, es un amor platénicotl

iesgo que puede tomar el amante para la amadape:r?rl:eer: L;};(raics,i fle
Je fidelidad para ella, sigho de un amor celestial, Fs 15 expregién (c)ln
un amor verdadero y fuerte que tiene como efecto de corrom C
emocionalmente a su destinatario. b

Obviamente, la cancién y su contenido se dirigen a la misma
Manuela. Asi pues, ella es su teceptor emocional cuyo efecto tiene
ambién repercusion en el televidente como ya queda mencionado.
Cuando juega, el efecto de comunicacién es lo mismo como si
Angel estuviera frente a ella. En este momento, es oportuno hablar
de la nocion de imagen mental o modelizacion del objeto real que
seria Angel (Mitchell, 2005). Ella podra percibir — en su mente u
oniricamente — a su amor cuyo sentimiento para ella es un vico del
cual no quiere curarse. En la obra, esa secuenda musical
desencadena ipso facto en Manuela emociones fuertes. Segfm el
contexto, el televidente puede sentir piedad o compartir las mismas
emociones que ella. A veces, se echa a llorar ¢de amor?: 2 menudc_)’m
y en otros casos no. Depende también de la escenay de la rel’aaon
que ella mantiene en momentos precisos con su amMOL Angel:
relacién de bonanza o relacién de cuasi separacion. b e

Asi dicho, concluimos que la musica jugada en la telenove ale:
empitica, un verdadero vehiculo emocion'al que expresal c?
sentimientos de Manuela. En distintas secuencias de .1a teleni):;i :;1:(6)
utiliza la misma musica (muasica repetida) para vehlcxtlar er1 i
contenido emocional. Ademas, desde el nivel sonoro{: 2313‘821 las
Yolumen de la musica jugada es alto © Eseacocrlls ai)ido que las
interacciones de Manuela en el momento. ©°

: 6N mas
- . : ¢ manipulacto
musicas con nivel sonoro alto tienen Uil nivel de manip

——————

.elamorcamalo

mot:
" Segiin Leén Hebreo, existen dos cases 46 B0 0 1o0g180)
violento y el amor platénico o divino (;uado pot
15



las con nivel sonoto bajo. En esta secuencia, Oraqi,
ue 1as €

. tor — Manuela — « ..

clc\~ado 9 gcﬂqaCiOHCS de su mterloc; ’ f : Slente
- S u . .~ ' CX re ‘

e ella. Se le nota, & pastir de su expresion facig] o o
{a para :

empatia Par

expresa la pledad.

ones
Concélufslg ¢ palabras, podemos notar que las telenove],g
En ultfl

© . un universo patémico cuyas intenciones es transmitjy
constituyet Al consumidor. Su principal papel es eXpresive
S

emocione ios procedimientos se utilizan para construirlo, A
persuasivo, ¥ Vafl s P .

ir de los procedimientos hngu1 sdco§, argumeptativos (as
partit Je odio con efecto empatico reflexivo o los h1pocoristicos)
pallabmsdisecursivos (el plano, las expresiones corporales, las bandas
,\S’O‘;’:z:;% hemos demostrado que en Mds sabe el digbly abundan o
efectos patémicos. Al respecto, con = e a-b undante del b
Medio, las expresiones faciales tristes o las 1agrnna§, el autor de la
obra intenta manipular la interpretacién del televidente pa

fa que
sienta empatia por la familia Dévila y anempatia por Martin Ace

oy
su banda.

Ademis, se ha dicho que el amor es fuente de emocién empatica
para con ciertos personajes. Han sido ilustrativos los Casos verticales
de Manuela / Angel, Oracio / Cristian y Virginia / Jimmy Cardong

Aparecen momentos en que se sienten prisioneros y afligidos por el
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